Γυμνάσιο Κουνουπιδιανών
Παληογιάννη Φιλιώ
ΠΑΡΑΛΟΓΕΣ

1. Τι ονομάζουμε Παραλογές;

Οι παραλογές είναι πολύστιχα αφηγηματικά τραγούδια. Μοιάζουν με μικρά έπη, με τη διαφορά ότι δεν εξυμνούν κατορθώματα ηρώων, αλλά αφηγούνται τις δραματικές περιπέτειες της ανθρώπινης ζωής με τον τρόπο των παραμυθιών. Μπορούμε να πούμε ότι είναι μικρά δραματικά παραμύθια γραμμένα σε στίχους.

2. Από πού αντλούν τα θέματά τους οι Παραλογές;

α) από αρχαίους μύθους, παραδόσεις, δεισιδαιμονίες, μαγικές τελετές κτλ.

β) από δραματικά περιστατικά της κοινωνικής ζωής (άτυχοι έρωτες, προδοσίες, φόνοι, εκδικήσεις κτλ.)

γ) από δραματικές εθνικές και ιστορικές μνήμες (σφαγές, λεηλασίες, αλώσεις πόλεων κτλ.)

3. Πώς επιτυγχάνεται στις Παραλογές η δραματοποίηση της αφήγησης;

α) με τη γρήγορη δράση (ο αφηγητής δεν επιμένει σε λεπτομέρειες αλλά συνδέει μόνο τα κύρια επεισόδια μεταξύ τους).

β) με το διάλογο, που μπαίνει στα καίρια σημεία της διήγησης.

ΤΟΥ ΓΙΟΦΥΡΙΟΥ ΤΗΣ ΑΡΤΑΣ (Δημοτικό)

· Λεξιλόγιο: 

αποταχύ= το πρωινό

πάρωρα= νωρίς, πριν την ώρα

γιόμα= το μεσημέρι

· Θέμα: ένας πανάρχαιος θρύλος που αναφέρεται στο στοίχειωμα ανθρωπίνου πλάσματος για να στερεωθεί ένα κτίσμα.

[Θρύλος= φανταστική ιστορία που πλάθει ο λαός με βάση τα πιστεύω και τις δοξασίες του.]

· Ποια είναι η κεντρική ιδέα που κρύβεται πίσω από το συγκεκριμένο θρύλο;

· Αντίστοιχες περιπτώσεις στη μυθολογία ή τη λογοτεχνία.

· Χωρισμός σε σκηνές: 

· Στ. 1-20: ο θρήνος των μαστόρων και η υπόδειξη του πουλιού. 

· Στ. 21-32: η εξαπάτηση της ανυποψίαστης γυναίκας. 

· Στ. 33-τέλος: το στοίχειωμα της γυναίκας, η κατάρα και η αλλαγή της κατάρας.

· Οι εικόνες από τις οποίες αποτελείται κάθε σκηνή.

· Νοηματικές ενότητες:

· Ενότητα 1η: στ. 1-6: το γεγονός και ο θρήνος των μαστόρων.

· Ενότητα 2η: στ. 7-13: η υπόδειξη του πουλιού.

· Ενότητα 3η: στ. 14-20: το δίλημμα του πρωτομάστορα και η πρωτοβουλία του αηδονιού.

· Ενότητα 4η: στ. 21-32: η εξαπάτηση της ανυποψίαστης γυναίκας.

· Ενότητα 5η: στ. 33-40: το στοίχειωμα της γυναίκας και η κατάρα της.

· Ενότητα 6η: στ. 41-46: μετατροπή της κατάρας σε ιδιότυπη ευχή.

· Εντοπισμός:

· χαρακτηριστικών στοιχείων του δημοτικού τραγουδιού. 

· μαγικών και εξωλογικών στοιχείων.

· Τεχνική:

· Το τραγούδι είναι αφηγηματικό, με γρήγορη εναλλαγή αφήγησης και διαλόγου.

· Η μεγάλη έκταση των διαλογικών μερών και η γρήγορη δράση δίνουν στο τραγούδι θεατρική μορφή.

· Εικόνες: πολλές παραστατικές εικόνες, ακουστικές και οπτικές.

· Τα πρόσωπα: 

· Η δραματική σύγκρουση που συντελείται στα πρόσωπα.

· Ο πρωτομάστορας και η γυναίκα του τραγικά πρόσωπα. Αιτιολόγηση.

ΕΡΓΑΣΙΕΣ

1. Ο Κ. Δημαράς θεωρεί τις Παραλογές παραμύθια βαλμένα σε στίχους. Να βρείτε στο τραγούδι «Του γιοφυριού της Άρτας» τα στοιχεία που δικαιολογούν αυτή την άποψη. 

2. Να εντοπίσετε στο τραγούδι αυτό χαρακτηριστικά στοιχεία του δημοτικού τραγουδιού.

                                                                                                                                                   Παληογιάννη Φιλιώ,  Φιλόλογος
ΚΡΗΤΙΚΗ ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑ
· Η άνθιση της λογοτεχνίας στην Κρήτη τον 17ο αι. οφείλεται:

· Στη μεγάλη ποιητική παράδοση που έχει η Κρήτη.

· Στο γεγονός ότι είναι η μοναδική ελληνική περιοχή (με εξαίρεση τα Επτάνησα) που δεν είναι τουρκοκρατούμενη.

· Στην επαφή με τη Δύση και κυρίως με την Ιταλία.

· Το λογοτεχνικό είδος που αναπτύχθηκε περισσότερο είναι το θέατρο.

· Γεώργιος Χορτάτσης: 

· Γύπαρης ή Πανώρια

· Ερωφίλη

· Κατσούρμπος (κωμωδία)

· Άλλες δύο σπουδαίες κωμωδίες:

· Ο Φορτουνάτος του Μάρκου Αντώνιου Φόσκολου

· Ο Στάθης (άγνωστου ποιητή)

· Βιτσέντζος Κορνάρος: 

· Θυσία του Αβραάμ

· Ερωτόκριτος

· Μετά την κατάληψη της Κρήτης από τους Τούρκους (1669) η λογοτεχνική παραγωγή σταματά, για να συνεχιστεί στις αρχές του 19ου αι. στα Επτάνησα.

Β. Κορνάρου, Ερωτόκριτος

· Ο Ερωτόκριτος είναι πολύστιχο αφηγηματικό ποίημα. Διαφέρει από το Έπος στο ότι δεν αφηγείται κατορθώματα ηρώων, αλλά την αγάπη δύο νέων. Συμπληρωματικά μόνο αφηγείται και «ταραχές των αρμάτων». Ανήκει στο είδος της έμμετρης μυθιστορίας.

· Απόσπασμα 1 (Γ΄, στ. 891-936):
· Θέμα: Το προξενιό του Πεζόστρατου και η άρνηση του βασιλιά.

· Θεματικές ενότητες:
· (στ. 891-898): Οι σκέψεις του Πεζόστρατου και ο σχεδιασμός της τακτικής που θα ακολουθήσει.

· (στ. 899-910):Η επιχειρηματολογία του Πεζόστρατου.

· (στ. 911-919): Ο Πεζόστρατος νικά τους δισταγμούς του και κάνει την πρόταση.

· (στ. 920-935): Η αρνητική απάντηση του βασιλιά.

· Τεχνικές της αφήγησης:
· αφήγηση ενός παντογνώστη αφηγητή με το διάλογο.
· Με αυτόν τον τρόπο Ο ποιητής συνδυάζει έντεχνα την τριτοπρόσωπη αφήγηση.
· Προσδίδει θεατρικό χαρακτήρα στο έργο του, επιταχύνει την εξέλιξη και αυξάνει το ενδιαφέρον του αναγνώστη.

· Ταυτόχρονα, αποκαλύπτει και αναλύει τις βαθύτερες σκέψεις του Πεζόστρατου.

· Οι αντιλήψεις των δύο προσώπων:

· Τα επιχειρήματα του Πεζόστρατου.
· Εξήγηση της άρνησης του βασιλιά.

· Γιατί απαγορεύει στον Πεζόστρατο να γνωστοποιήσει το προξενιό. 

· Χαρακτηρισμός των προσώπων.
· Στοιχεία της εποχής:

· Κοινωνική διαφορά

· Η δύναμη της βασιλικής βίας

· Οι αξίες της γνώσης και της αρετής

· Απόσπασμα 2 (Δ΄, 1003-1038): 
· Θέμα: Η μάχη Αθηναίων και Βλάχων – Η είσοδος του Ερωτόκριτου στη μάχη.

· Θεματικές ενότητες:
· (στ. 1003-1020):Η συμπλοκή των στρατευμάτων και η απόφαση του Ερωτόκριτου να πάρει μέρος στη μάχη.

· (στ. 1021-1038): Οι Βλάχοι τρέπουν σε φυγή τους Αθηναίους, όταν ο Ερωτόκριτος μπαίνει στη μάχη. 

· Γλώσσα και στιχουργική τεχνική.
· Εκφραστικά μέσα: εικόνες (οπτικές, ακουστικές και κινητικές), ασύνδετο σχήμα, υπερβολή, εκτεταμένες παρομοιώσεις. 

· 1ο Θέμα προς εξέταση: Τα επικά στοιχεία του Ερωτόκριτου (κυρίως στο απόσπασμα 2).

· Ομηρική επίδραση: οι εκτεταμένες παρομοιώσεις.

· 2ο Θέμα προς εξέταση: Σχέση του Ερωτόκριτου με το δημοτικό τραγούδι:

· Στίχος: ιαμβικός δεκαπεντασύλλαβος (με τη διαφορά ότι είναι ομοιοκατάληκτος και δεν έχει τομή στην όγδοη συλλαβή)

· (Πολλές φορές) χωρισμός σε δύο ημιστίχια που το ένα συμπληρώνει το άλλο: «Δίδου αναπνιά στα βούκινα, τσι σάλπιγγες φυσούσι/ πάγει η λαλιά στον ουρανό, τα νέφη αντιλαλούσι».

· Οι διασκελισμοί είναι σπάνιοι.

· Τυπικές γνωμικές φράσεις: «Εκείνη η μέρα επέρασε κι η άλλη ξημερώνει»

· Οι εικόνες σχετίζονται με τις τυπικές εικόνες των δημοτικών τραγουδιών

· Η γλώσσα σχετίζεται με τη γλώσσα των ακριτικών και ριζίτικων τραγουδιών της Κρήτης.

· Ο λόγος λαϊκός, κυριαρχείται από ουσιαστικά, ενώ αποφεύγονται τα επίθετα  

· Η γλώσσα σχετίζεται με τη γλώσσα των ακριτικών και ριζίτικων τραγουδιών της Κρήτης

· Η γλώσσα σχετίζεται με τη γλώσσα των ακριτικών και ριζίτικων τραγουδιών της Κρήτης

  ΕΠΤΑΝΗΣΙΑΚΗ ΣΧΟΛΗ

Οι ανάπτυξη της λογοτεχνίας στα Επτάνησα οφείλεται:

Στο γεγονός ότι τα Επτάνησα δεν γνώρισαν τουρκική κατοχή.

Στην επαφή με τον ευρωπαϊκό πολιτισμό (γνώρισαν βενετική, γαλλική και αγγλική κατοχή).

Στην επίδραση από την Κρητική λογοτεχνία (πολλοί λογοτέχνες μετά την κατάκτηση της Κρήτης από τους Τούρκους (1669) κατέφυγαν στα Επτάνησα)

Επειδή οι Επτανήσιοι λογοτέχνες παρουσιάζουν κοινά χαρακτηριστικά στα θέματα και στην τεχνοτροπία, τους κατατάσσουμε στην ίδια Σχολή.

Δηλαδή: Σχολή ονομάζεται ένα σύνολο καλλιτεχνών οι οποίοι παρουσιάζουν κοινά χαρακτηριστικά στα θέματα και στην τεχνοτροπία.

Οι Επτανήσιοι λογοτέχνες διακρίνονται σε:

Προσολωμικούς: τους πρόδρομους της εμφάνισης του Σολωμού,

· Σολωμικούς: τους σύγχρονους και μεταγενέστερους του Σολωμού, που επηρεάζονται απ’ αυτόν,

Εξωσολωμικούς: όσους δεν επηρεάζονται από τον Σολωμό, αν και είναι σύγχρονοί του.

· Οι κορυφαίοι Επτανήσιοι λογοτέχνες:

· Διονύσιος Σολωμός

· Ανδρέας Κάλβος

· Αριστοτέλης Βαλαωρίτης 

· Αξίζει να γνωρίζουμε:

· Λορέντζος Μαβίλης: ήρωας ποιητής, σκοτώθηκε αγωνιζόμενος για την απελευθέρωση της Ηπείρου στον Δρίσκο το 1912.

· Γεώργιος Τερτσέτης: ένας από τους δύο δικαστές που αρνήθηκε να υπογράψει τη θανατική καταδίκη του Κολοκοτρώνη. Αργότερα κατέγραψε τα απομνημονεύματα του Κολοκοτρώνη.

· Ιάκωβος Πολυλάς: επιμελήθηκε τα χειρόγραφα και εξέδωσε τα Ευρισκόμενα του Σολωμού.

· Ανδρέας Λασκαράτος: σατιρικός ποιητής, με κριτικό και έντονα δηκτικό λόγο.

· Τα θέματα της Επτανησιακής Σχολής:

· Πατρίδα

· Φύση

· Γυναίκα

· Έρωτας

· Τεχνοτροπία:

· Ομοιότητες στη μορφή των ποιημάτων:

· Η χρήση της δημοτικής γλώσσας

· Το γεγονός ότι επιμελούνται με ιδιαίτερη φροντίδα τη μορφή των έργων τους, επιδιώκοντας την τελειότητα του στίχου και της μορφής

· Γι’ αυτό βέβαια είναι και ολιγογράφοι (το έργο τους δεν καταλαμβάνει μεγάλη έκταση).

Δ. Σολωμός, Από τους Ελεύθερους Πολιορκημένους (Σχεδίασμα Β΄, απόσπασμα 1)

· Οι Ελεύθεροι πολιορκημένοι, ένα από τα σημαντικότερα ποιητικά έργα του Σολωμού, βρέθηκαν από τον Ιάκωβο Πολυλά στα κατάλοιπα του Σολωμού. Η σύνθεσή τους είχε γίνει σε τρία σχεδιάσματα. 

· Το έργο αναφέρεται στην δεύτερη πολιορκία του Μεσολογγίου, την οποία ο Σολωμός μπορούσε να δει από την Ζάκυνθο, στην οποία βρισκόταν εκείνη την περίοδο.

· Θέμα του έργου είναι η αντιμετώπιση από τους πολιορκημένους Μεσολογγίτες μιας σειράς δυσκολιών, με αποτέλεσμα την κατάκτηση της εσωτερικής τους ελευθερίας (βλ. τους στοχασμούς του ποιητή). Έτσι κατανοείται και ο αντιφατικός τίτλος «Ελεύθεροι πολιορκημένοι».

· Στο απόσπασμα αυτό οι πολιορκημένοι (άντρες και γυναίκες) έχουν να αντιμετωπίσουν την πείνα.

· Δομή:

· Στ. 1-3: η αντιμετώπιση της πείνας από τη γυναίκα-μάνα.

· Στ. 4-6: η αντιμετώπιση της πείνας από τον άντρα-πολεμιστή.

· Η πείνα ως εμπόδιο για την κατάκτηση της εσωτερικής ελευθερίας φαίνεται μέσα από τις εικόνες και τα άλλα εκφραστικά μέσα (μεταφορές, παρηχήσεις, αντιθέσεις) που χρησιμοποιεί ο ποιητής.

· Κυρίως φαίνεται από την επίδραση που ασκεί στη γυναίκα-μάνα και τον άντρα-πολεμιστή, οι οποίοι εξαιτίας της πείνας αδυνατούν να εκπληρώσουν τους βασικούς τους ρόλους: η γυναίκα τα καθήκοντα της μάνας και ο άντρας τα καθήκοντα του πολεμιστή.

· Η εικόνα της μάνας: 

· Η τρομακτική σιωπή που επικρατεί στην πεδιάδα αποδίδεται με το επίθετο «άκρα» και τη μεταφορά «του τάφου σιωπή».

· Την ησυχία διακόπτει τα λάλημα του πουλιού. Ο ήχος αισθητοποιείται με την παρήχηση του «λ» και του «π».

· Η αντίθεση πουλί-μάνα εισάγει το θέμα της πείνας: το πουλί λαλεί χαρούμενο που βρήκε σπυρί, ενώ η μάνα το ζηλεύει.

· Η αιτία της ζήλειας δίνεται στον επόμενο στίχο: αυτό που με μεγάλη ευκολία μπορεί να κάνει το πουλί δεν μπορεί να το κάνει ο άνθρωπος, το ανώτερο πλάσμα στην ιεραρχία των όντων. 

· Την απόγνωση της μάνας την μεγαλώνει το γεγονός ότι δεν μπορεί να εκπληρώσει το βασικό της καθήκον, αυτό της μάνας (δεν μπορεί να ταΐσει το παιδί της). 

· «Τα μάτια η πείνα εμαύρισε»: με κυριολεκτική και μεταφορική σημασία. Κυριολεκτική: η πείνα σχηματίζει μαύρους κύκλους γύρω από τα μάτια. Μεταφορική: η έκφραση αυτή δείχνει τη μεγάλη στέρηση (π.χ. κάναμε μαύρα μάτια να σε δούμε).

· Το β΄ ημιστίχιο συμπληρώνει και επιτείνει το α΄: η μάνα ορκίζεται στα μάτια, το πολυτιμότερο όργανο του ανθρωπίνου σώματος· ενδεχομένως στα μάτια του παιδιού της, του πιο ακριβού πράγματος που έχει στον κόσμο (πρβλ. την έκφραση «μάτια μου» που χρησιμοποιούν οι μητέρες για τα παιδιά τους). 

· Η αντίδραση της μάνας δεν είναι μια επιθετική εκδήλωση, αλλά έχει τη μορφή της βουβής, της υπομονετικής αντοχής.

· Η εικόνα του Σουλιώτη:

· Ο Σουλιώτης είναι «καλός»: μάλλον με την αρχαιοελληνική σημασία της λέξης «καλός», που αναφέρεται στην πολεμική ιδιότητα. 

· «στέκει παράμερα και κλαίει»: Παράμερα, γιατί από φιλότιμο και αξιοπρέπεια δεν θέλει να δουν την αδυναμία του. 

· Ο λόγος για τον οποίο κλαίει δίνεται στους επόμενους στίχους: εξαιτίας της πείνας δεν είναι σε θέση να σηκώσει το όπλο, άρα δεν μπορεί να εκπληρώσει το βασικό του καθήκον, αυτό του πολεμιστή. Το «κλαίει» δεν είναι δειλία, αλλά περηφάνεια.

· Τη στενοχώρια του επιτείνει και το γεγονός ότι ο εχθρός γνωρίζει την αδυναμία του. 

· Ο Σουλιώτης εκφράζει περισσότερο εκδηλωτικά την αντίδραση του, με ένα κλάμα συγκρατημένης αγανάκτησης. 

Δ. Σολωμός, Από τους Ελεύθερους Πολιορκημένους (Σχεδίασμα Β΄, απόσπασμα 2)

· Το δεύτερο στη σειρά εμπόδιο (βλ. 5ο στοχασμό του ποιητή) που έχουν να αντιμετωπίσουν οι πολιορκημένοι μεσολογγίτες είναι ο οργασμός της ανοιξιάτικης φύσης. 

· Στους δύο πρώτους στίχους δίνεται το θέμα του αποσπάσματος:

Προσωποποίηση του Απρίλη και του έρωτα και οπτικοακουστική αναπαράσταση με τα δύο ρήματα: «χορεύουν και γελούνε». Τα πάντα βρίσκονται σε μια κίνηση γιορτής και χαράς.
·   Στο δεύτερο στίχο με την αντίθεση «όσα άνθια-τόσα άρματα» το   κλίμα αλλάζει και τίθεται το θέμα του πειρασμού των αγωνιστών. Η υπερβολή φανερώνει τον κλοιό πολιορκίας – κυριολεκτικό και μεταφορικό – μέσα στο φράκτη του Μεσολογγίου.

·  Στους στίχους 3-11 αναπτύσσεται το θέμα της ανοιξιάτικης φύσης. Παρουσιάζεται έτσι η απήχηση και η αντανάκλαση από το χορό του Απρίλη και του Έρωτα:
 - με ζωηρές και παραστατικές εικόνες
- με το σχήμα υπαλλαγής: «Λευκό βουνάκι πρόβατα κινούμενο       βελάζει»                                                                                                   -- με μεταφορές, υπερβολές, προσωποποιήσεις, επίθετα
-   με κλιμάκωση από τα ανώτερα στα κατώτερα και από τα ζωντανά στα άψυχα. 

-   Η φύση δεν περιγράφεται αλλά δημιουργείται ποιητικά.

· Στους δύο τελευταίους στίχους αισθητοποιείται το δίλημμα των αγωνιστών, με την προσωποποιημένη φύση να τονίζει: «Όποιος πεθάνει σήμερα χίλιες φορές πεθαίνει».

· Η αντίθεση ανάμεσα στη φύση και τον άνθρωπο

· Το ηθικό δίλημμα των αγωνιστών 

· Τα εμπόδια που καλούνται οι αγωνιστές να ξεπεράσουν 

ΟΝΟΜΑΤΕΠΩΝΥΜΟ:

ΕΡΓΑΣΙΑ ΓΙΑ ΤΟ ΣΠΙΤΙ

Να συγκρίνετε το απόσπασμα 1 του σχεδιάσματος Β΄ με το αντίστοιχο κείμενο του σχεδιάσματος Α΄ (Ποια είναι τα κοινά θέματα και πού εντοπίζονται διαφορές;)

Τὰ μάτια μου δὲν εἶδαν τόπον ἐνδοξότερον ἀπὸ τοῦτο τὸ ἁλωνάκι.»

	Παράμερα στέκει
Ὁ ἄντρας καὶ κλαίει·
Ἀργὰ τὸ τουφέκι
Σηκώνει, καὶ λέει·
«Σὲ τοῦτο τὸ χέρι
»Τί κάνεις ἐσύ;
»Ὁ ἐχθρός μου τὸ ξέρει
»Πῶς μοῦ εἶσαι βαρύ.»
Τῆς μάνας ὢ λαύρα!
Τὰ τέκνα τριγύρου
Φθαρμένα καὶ μαῦρα,
Σὰν ἴσκιους ὀνείρου·
Λαλεῖ τὸ πουλάκι 
῾Σ τοῦ πόνου τὴ γῆ,
Καὶ βρίσκει σπειράκι,
Καὶ μάννα φθονεῖ.
	Καὶ ἡ μέρα προβαίνει,
Τὰ νέφια συντρίβει·
Νά, ἡ νύχτα ποὺ βγαίνει,
Κι ἀστέρι δὲν κρύβει.

	Γροικοῦν νὰ ταράζῃ
Τοῦ ἐχθροῦ τὸν ἀέρα
Μίαν ἄλλη, ποὺ μοιάζει
Τ᾿ ἀντίλαλου πέρα·
Καὶ ξάφνου πετειέται
Μὲ τρόμου λαλιά·
Πολληώρα γροικειέται
Κι᾿ ὁ κόσμος βροντᾶ.
	


	Ἀμέριμνον ὄντας
Τ᾿ Ἀράπη τὸ στόμα
Σφυρίζει, περνώντας 
῾Σ τοῦ Μάρκου τὸ χῶμα·
Διαβαίνει, κι᾿ ἀγάλι
Ξαπλώνετ᾿ ἐκεῖ,
Ποὺ ἐβγῆκ᾿ ἡ μεγάλη
Τοῦ Μπάϊρον ψυχή.


	


	


Κωστής Παλαμάς, Ίαμβοι και ανάπαιστοι

· Νέα Αθηναϊκή σχολή:

· Ιστορικό πλαίσιο: 1880-1922

· επέκταση ελληνικών συνόρων

· διπλασιασμός ελληνικού πληθυσμού

· εσωτερική οργάνωση του κράτους (κυρίως με κυβερνήσεις Χαρίλαου Τρικούπη και Ελευθέριου Βενιζέλου)

· ανάπτυξη βιομηχανίας και αστικοποίηση των πόλεων

· εκσυγχρονισμός με δημόσια τεχνικά έργα (π.χ. σιδηροδρομικό δίκτυο)

· Χαρακτηριστικά Νέας Αθηναϊκής σχολής:

· ανανεωτικό και αναγεννητικό πνεύμα

· καθιέρωση της δημοτικής γλώσσας

· στροφή προς τη μελέτη του λαϊκού πολιτισμού – ανάπτυξη της Λαογραφίας

· αντίδραση στο Ρομαντισμό

· επικράτηση νέων ποιητικών ρευμάτων:

· Συμβολισμός

· Παρνασσισμός 

· στην πεζογραφία επικρατούν:

· Ρεαλισμός

· Νατουραλισμός

Ίαμβοι και ανάπαιστοι

· Ο τίτλος Ίαμβοι και ανάπαιστοι αναφέρεται στο μέτρο της ποιητικής συλλογής: συνδυασμός δύο μετρικών ειδών, του ίαμβου (∪–) και του ανάπαιστου (∪∪–). Ο ίδιος ο ποιητής τονίζει: «αλαφροπάτημα οι ίαμβοι, βαριά και χτυπητά οι ανάπαιστοι».

· Η συλλογή αυτή εντάσσεται στο ρεύμα του Συμβολισμού: χρήση συμβόλων, μουσικότητα στίχου, υποβολή ιδεών και συναισθημάτων.

Ποίημα πρώτο

· Θεματικό κέντρο: Η σύγκρουση Επιστήμης και Ειδώλου

· Η Επιστήμη, υπέρμαχος της λογικής και της αλήθειας, έρχεται σε αντίθεση με την παγανιστική και ενστικτώδη σύλληψη του Ειδώλου (την αφελή και άλογη σκέψη) .

· Η κυριαρχία της Επιστήμης πάνω στο Είδωλο δίνει λύσεις, αλλά φέρνει και προβλήματα.

· Έτσι ο άνθρωπος γίνεται δέσμιος μιας νέας θρησκείας, της Επιστήμης.

Ποίημα δεύτερο

· Θεματικό κέντρο: Η δύναμη της αρχαιοελληνικής παράδοσης

· Ο ποιητής επισημαίνει την επιβίωση της αρχαίας ελληνικής παράδοσης μέσα στο χριστιανικό νεοελληνικό κόσμο.

· Παραλληλίζει τον Εσταυρωμένο με τον Άδωνι.

· Υποστηρίζει ότι ο αρχαίος θεός Παν συνεχίζει να ζει μέσα μας. 

· Παράλληλο κείμενο:

Κ.Π. Καβάφης, Ιωνικόν


Γιατί τα σπάσαμε τ’ αγάλματά των,


γιατί τους διώξαμεν απ’ τους ναούς των,

διόλου δεν πέθαναν γι’ αυτό οι θεοί.

Ω γη της Ιωνίας, σένα αγαπούν ακόμη, 

σένα οι ψυχές των ενθυμούνται ακόμη.

Σαν ξημερώνει επάνω σου πρωί αυγουστιάτικο

την ατμόσφαιρά σου περνά σφρίγος απ’ την ζωή των·

και κάποτ’ αιθέρια εφηβική μορφή,

αόριστη, με διάβα γρήγορο,

επάνω από τους λόφους σου να περνά

Γ. Βιζυηνός, Στο χαρέμι

· Ο Γεώργιος Βιζυηνός είναι ο εισηγητής του νεοελληνικού διηγήματος και πιο συγκεκριμένα του ηθογραφικού διηγήματος.

· Η ηθογραφία συνδέεται άμεσα με τη νέα αθηναϊκή σχολή και το λογοτεχνικό ρεύμα του ρεαλισμού (και του νατουραλισμού).

Δηλαδή: Η ηθογραφία είναι η ελληνική εκδοχή του ρεαλισμού και, ως ένα βαθμό, του νατουραλισμού.

· Τα ηθογραφικά κείμενα έχουν ως βασικό στόχο την πιστή παρουσίαση της ζωής στην ελληνική ύπαιθρο, τα ήθη και τα έθιμα, τις συνήθειες, το χαρακτήρα και τη νοοτροπία του απλού ελληνικού λαού.

· Εντοπισμός ηθογραφικών στοιχείων του διηγήματος.

· Το συγκεκριμένο κείμενο είναι απόσπασμα από το διήγημα του Γ. Βιζυηνού, Το μόνον της ζωής του ταξείδιον.

· Δομή: 

· Η φαντασίωση του αφηγητή για τα ραφτόπουλα (Περιγραφή όσων γνώριζε από τον παππού του).

· Η ιστορία του αφηγητή όταν πήγε να εργαστεί ως ραφτόπουλο στην Κωνσταντινούπολη.

· Θέμα: Η σκληρή διαπίστωση ότι η πραγματικότητα διαφέρει από τα παραμύθια.

· Ο μικρός ήρωας κινείται ανάμεσα στο μύθο και την πραγματικότητα, την αυταπάτη και την αλήθεια, την ψευδαίσθηση και το ψέμα.

ΜΥΘΟΣ



ΠΡΑΓΜΑΤΙΚΟΤΗΤΑ






· Πώς περιγράφει ο πρωταγωνιστής την ατμόσφαιρα του χαρεμιού;

· Σε ποιο βαθμό συμβάλλουν οι εικόνες της πραγματικότητας από το παλάτι στη διατήρηση της πίστης στα παραμύθια;

· Αφήγηση: αυτοβιογραφικού τύπου.

· Γλώσσα: φροντισμένη καθαρεύουσα με αρκετές λαϊκές λέξεις ή εκφράσεις. Στους διαλόγους προτιμάται η καθομιλουμένη. 

· Θέμα για συζήτηση: Τα παραμύθια και η επίδρασή τους στα παιδιά. 

· Εργασία: Να διαβάσετε το ποίημα του Μ. Αναγνωστάκη «Στο παιδί μου» (σ. 222 του βιβλίου). Σε τι διαφέρουν τα παιδιά των δύο κειμένων; 

Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης, Τ’ αγνάντεμα

· Λογοτεχνικό είδος: ηθογραφικό διήγημα

· Τα ηθογραφικά στοιχεία του διηγήματος.

· Ενότητες:

· Περιγραφή του απότομου βράχου και του εξωκλησιού της Παναγίας της Κατευοδώτρας.

· Οι προετοιμασίες των ναυτικών για να ταξιδέψουν.

· Οι γυναίκες μαζεύονται στο ξωκλήσι για να προσευχηθούν και να κατευοδώσουν τους ναυτικούς.

· Η αναχώρηση των πλοίων.

· Η ιστορία που διηγείται η γριά Συρραχίνα.

· Ο ελπιδοφόρος επίλογος.

· Θεματικά κέντρα:

· Η εθιμοτυπία της νησιωτικής ζωής, η οργάνωση, οι παραδόσεις και η θρησκευτική ζωή.

· Η ζωή των ναυτικών, μέσα από τη σκηνή της αναχώρησης και του αποχαιρετισμού από τα σπίτια και τις οικογένειές τους.

· Ο δεσπόζων ρόλος και το ήθος των γυναικών.

· Ηθοπλαστική παρηγορητική διήγηση για τη δύναμη της συζυγικής πίστης και αγάπης.

· Ερμηνευτική προσέγγιση:

· Σχολιασμός του τίτλου και της ονομασίας του ξωκλησιού

· Τα πρόσωπα του διηγήματος

· Τα έθιμα, οι παραδόσεις και η θρησκευτική ζωή

· Η ζωή των ναυτικών

· Το ήθος των γυναικών 

· Η διήγηση της γριάς Συρραχίνας: συνδυασμός αρχαίας ελληνικής και χριστιανικής παράδοσης

· Τι επιδιώκει με την ιστορία που διηγείται η γριά Συρραχίνα;

· Αφήγηση: παντογνώστης αφηγητής που 

· περιγράφει το τοπίο και τις συμπεριφορές των ανθρώπων,

· ερμηνεύει την εθιμοτυπία και τις σκέψεις των γυναικών, 

· καταγράφει τη συλλογική ψυχολογία των ναυτικών κατά την ημέρα της αναχώρησης.

· Τρόποι αφήγησης: 

· Περιγραφή

· Διήγηση

· Παραμυθιακή διήγηση (Εγκιβωτισμός)

· Να εντοπίσετε στο διήγημα τους τρεις παραπάνω τρόπους αφήγησης.

· Εγκιβωτισμός είναι η ενσωμάτωση μιας αφήγησης μέσα σε μια άλλη αφήγηση. Στην προκειμένη περίπτωση, η ενσωμάτωση της διήγησης της γριάς Συρραχίνας μέσα στην αφήγηση του συγγραφέα.

· Γλώσσα: Καθαρεύουσα, η οποία στα λόγια των γυναικών μετατρέπεται στο τοπικό ιδίωμα της Σκιάθου.

· Εργασία: Να επισημάνετε τα ηθογραφικά στοιχεία του διηγήματος. Ποια παίζουν σημαντικό ρόλο στην αφήγηση;

Οδυσσέα Ελύτη, Από το «Άξιον εστί» (Η πορεία προς το μέτωπο)

· Άξιον εστί:

· Μεγάλη σύνθεση που αποτελείται από πεζά και ποιητικά μέρη (αναγνώσματα και άσματα)

· Αποτελεί ποιητική σύνοψη της ιστορίας της Ελλάδας

· Τρεις ενότητες:

· Γένεσις  –>  η δημιουργία

· Πάθη –> τα ιστορικά παθήματα

· Δοξαστικόν –> η δόξα

· Έντονη επίδραση από την εκκλησιαστική παράδοση και υμνογραφία

· Το ανάγνωσμα αυτό ανήκει στα Πάθη

· Νοηματικές ενότητες: 

· Ξημερώνοντας τ’ Αγιαννιού ... των πολυβόλων: η διαταγή

· Νύχτα πάνω στη νύχτα ... καθώς μες στην ψυχή μας: η πορεία

· Κι’ ότι ήμασταν ... φωτοβολίδες: κοντά στο μέτωπο

· Το θέμα του αναγνώσματος δηλώνεται από τον τίτλο: Πορεία προς το μέτωπο

· Θέμα για συζήτηση: Η συμμετοχή του Οδυσσέα Ελύτη στον πόλεμο του 1940.

· Θέματα για ανάλυση και σχολιασμό:

· Τόπος και χρόνος της πορείας

· Αντίθεση:

· κατάσταση στα μετόπισθεν

· συνθήκες της πορείας

· Πώς επιδρά ο πόλεμος στη ψυχοσύνθεση των ανθρώπων

· Η ευαισθησία του ποιητή απέναντι στη φύση

· Η συμμετοχή των νεκρών του παρελθόντος στην πορεία

· Πώς καταλαβαίνουν οι στρατιώτες ότι πλησιάζουν στο μέτωπο;

Εργασία: Με ποιες αντιθέσεις ο ποιητής κάνει φανερή τη διαφορά ειρήνης και πολέμου;

Α. Καρκαβίτσα, Ο ζητιάνος

· Ο Ζητιάνος του Α. Καρκαβίτσα είναι μια νουβέλα. Νουβέλα είναι το πεζό λογοτεχνικό είδος που τοποθετείται – ως προς την έκταση – μεταξύ διηγήματος και μυθιστορήματος. Διηγείται πραγματικά ή φανταστικά γεγονότα και περιγράφει χαρακτήρες και ήθη.

· Έχει ηθογραφικό περιεχόμενο και είναι επηρεασμένο από την τεχνοτροπία του Νατουραλισμού, τη σχολή που τονίζει μέχρι του σημείου της υπερβολής τα στοιχεία του ρεαλισμού. (Σύμφωνα με τον Εμίλ Ζολά, Νατουραλισμός είναι η ωμή ρεαλιστική απεικόνιση της πραγματικότητας). Στο κείμενό μας περιγράφεται με εξονυχιστικό τρόπο (που απεικονίζει ακόμη και τις λεπτομέρειες) η προετοιμασία των παιδιών ενός ολόκληρου χωριού να γίνουν ζητιάνοι και οι μέθοδοι με τις οποίες αυτοί εξαπατούν τα ανυποψίαστα θύματά τους. Αυτήν την εικόνα περιγράφει ο Καρκαβίτσας χωρίς να την ωραιοποιεί ούτε στο ελάχιστο.  

· Δομή:

· Η συνηθισμένη ζωή του χωριού.

· Η εκπαίδευση των παιδιών συνοδεύεται από ύμνους που τραγουδά ένας γέρος «αοιδός».

· Η ανταπόκριση των παιδιών στο τραγούδι του γέρου.

· Παρουσίαση του πρωταγωνιστή, του Τζιριτόκωστα, ο οποίος έχει εξαιρετικές επιδόσεις στις προσποιήσεις.

· Ο πατέρας του Τζιριτόκωστα επιδεικνύει με περηφάνεια τα «κειμήλια» της οικογένειας.

· Την ιστορία την αφηγείται ένας τριτοπρόσωπος αφηγητής, ο οποίος δεν συμμετέχει στα δρώμενα, δεν ταυτίζεται με τους ήρωες, αλλά παρακολουθεί τα γεγονότα από απόσταση και είναι παντογνώστης. 

· Ερμηνευτική προσέγγιση του κειμένου:

· Η εκπαίδευση των παιδιών

· Το τραγούδι του γέρου τραγουδιστή

· Οι επιδόσεις του Τζιριτόκωστα.

· Η επίδειξη των «κειμηλίων» στο σπίτι του Τζιριτόκωστα.

· Το σατιρικό στοιχείο του κειμένου: ειρωνεία και παρωδία.

· Οι ομηρικές αναφορές στο κείμενο και ο ρόλος τους.

· Γλώσσα: πλούσια και φροντισμένη δημοτική, που χρησιμοποιεί πολλά εκφραστικά μέσα (επίθετα, σύνθετες λέξεις, μεταφορές).

· Θέμα για συζήτηση: Η εκφραστική δύναμη της γλώσσας του Καρκαβίτσα.

· Συμπληρωματικές εργασίες:

· Γιατί ολόκληρο χωριό επέλεξε να ασκεί ως επάγγελμα τη ζητιανιά; Πώς εξηγείται αυτή η επιλογή στο κείμενο;

· Τι επιδιώκει ο συγγραφέας με την ανάδειξη της ζητιανιάς σε τέχνη που ασκείται παραδοσιακά από μια ολόκληρη κοινότητα;

· Παράλληλο κείμενο: 

· Αφού μελετήσετε τα δύο αποσπάσματα από το «Ζητιάνο» του Καρκαβίτσα, να απαντήσετε στις ερωτήσεις:

· Ποια ιδέα έχουν για το «επάγγελμά» τους οι κάτοικοι του χωριού;

· Ποιες μεθόδους χρησιμοποιούσαν οι ζητιάνοι για να εξαπατήσουν τα ανυποψίαστα θύματά τους;

Κ. Καβάφης, Στα 200 π.Χ.

· Ο Κωνσταντίνος Καβάφης (1863-1933):
· Γεννήθηκε και έζησε στην Αλεξάνδρεια της Αιγύπτου (από γονείς Κωνσταντινουπολίτες).  

· Μολονότι χρονολογικά ανήκει στη γενιά του 1880, το έργο του έχει πολλά νεωτερικά στοιχεία και έτσι θεωρείται πρόδρομος της μοντέρνας ποίησης. 

· Είναι ο πιο γνωστός Νεοέλληνας ποιητής εκτός Ελλάδας και ο περισσότερο μεταφρασμένος σε ξένες γλώσσες. Το έργο του έχει αποτελέσει πηγή έμπνευσης για πολλούς ξένους ποιητές και λογοτέχνες. 

· Δημιούργησε μια ποίηση ιδιότυπη με τα ακόλουθα χαρακτηριστικά: 

· μετατόπιση του χρόνου του ποιήματος στην Αλεξανδρινή εποχή 

· συμβολισμός

· διδακτικός τόνος

· θεατρικότητα

· λεπτή ειρωνεία

· ρεαλισμός

· υποβολή – υπαινικτικότητα

· αίσθηση του τραγικού

· στοχαστική – φιλοσοφική διάθεση 

· γλωσσική ακρίβεια – ευστοχία 

· πρόκειται στο σύνολό της για μια ποίηση αντι-λυρική (χωρίς τις παραδοσιακές λυρικές εξάρσεις) που συχνά γίνεται πεζολογική. 

· Η γλώσσα του Καβάφη είναι ιδιότυπη όπως και η ποίησή του. Είναι δημοτική, με τύπους της καθαρεύουσας (ένα ίσως ηθελημένο πεζολογικό, ρεαλιστικό στοιχείο) και με τις ιδιαιτερότητες του Κωνσταντινουπολίτικου ιδιώματος. 

· Ο στίχος του σε ιαμβικό ρυθμό είναι ελεύθερος, πολύ κοντά στον πεζό λόγο, αλλά πολύ προσεγμένος ως προς τη μορφή του.

· Θεματικά κέντρα:

· Η σχέση των ποιημάτων του Καβάφη με την Ιστορία

· Η δημιουργία, η ακμή και η παρακμή των ελληνιστικών βασιλείων.

· Η αξιολόγηση της εκστρατείας: 

· διάδοση της ελληνικής γλώσσας

· διάδοση του πολιτισμού

· δημιουργία του «ελληνικού καινούριου κόσμου»

· Η οπτική γωνία του αφηγητή: ο Καβάφης κατάγεται από την Αλεξάνδρεια (ειρωνική αντιμετώπιση της στάσης των Λακεδαιμονίων).

· Δομή:

(στ. 1): 
Η επιγραφή που συνόδευε τα λάφυρα από τη μάχη του Γρανικού

(στ. 2-12): 
Η «στάσις» των Λακεδαιμονίων

(στ. 13-23):
Η θαυμαστή πανελλήνια εκστρατεία 

(στ. 24-31):
Οι συνέπειες από την πανελλήνια εκστρατεία

(στ. 32):
Απαξιωτικό σχόλιο για τη στάση των Λακεδαιμονίων

· Ερμηνευτική προσέγγιση: 

· Το ιστορικό πλαίσιο

· Τα τρία χρονικά επίπεδα:

· Η μάχη στο Γρανικό (334 π.Χ.): Ο πρώτος στίχος του ποιήματος αποτελεί μέρος της επιγραφής με την οποία αφιερώθηκαν απ’ τον Αλέξανδρο στον Παρθενώνα τα λάφυρα από τη μάχη του Γρανικού (334 π.Χ.). Ο Καβάφης την αρχή της επιγραφής την παίρνει από τον ιστορικό Αρριανό: «Αλέξανδρος Φιλίππου και οι Έλληνες πλην Λακεδαιμονίων, από των βαρβάρων των την Ασίαν κατοικούντων.»

· Αξιολόγηση των αποτελεσμάτων της εκστρατείας στα 200 π.Χ.: Ο τίτλος του ποιήματος παραπέμπει σε μια κρίσιμη ιστορική καμπή (200 π.Χ.) δέκα χρόνια πριν από την καταστροφική Μάχη της Μαγνησίας (190 π.Χ), που οριστικοποίησε την επικράτηση των Ρωμαίων και την υποταγή των Ελληνιστικών Βασιλείων σ’ αυτούς.

· Η εποχή του ποιητή (1931): Πολλοί μελετητές συνέδεσαν το θέμα του ποιήματος με ιστορικά γεγονότα της εποχής του Καβάφη (Μικρασιατική καταστροφή (1922) και οι συνέπειές της).

· Ο αφηγητής και ο ρόλος του

· Η στάση των Σπαρτιατών – ο λόγος της απουσίας τους

· Τα αποτελέσματα της εκστρατείας του Μ. Αλεξάνδρου

· Τα σημαντικότερα επιτεύγματα της εκστρατείας

· Σχολιασμός της στάσης των Λακεδαιμονίων - Η αντιμετώπιση των Λακεδαιμονίων από τον αφηγητή (και τον ποιητή) (στ. 11 και 31)

· Η καβαφική ειρωνεία

· Η μορφή του ποιήματος:

· Λόγια γλώσσα με ρητορικά στοιχεία

· Ειρωνεία 

· Ελεύθερος στίχος

· Πεζολογία

· Θριαμβικός τόνος

· Ιδέες-Περιεχόμενο:

· Ο αφηγητής υμνεί μ’ έναν καταιγισμό από επίθετα την πανελλήνια εκστρατεία του Μ. Αλεξάνδρου και τη δημιουργία του νέου ελληνικού κόσμου. 

· Δίνει έμφαση:

α) στη μεγάλη σε έκταση διασπορά του Ελληνισμού

β) στον κοσμοπολιτισμό που χαρακτηρίζει τον τρόπο ζωής των κατοίκων των νέων βασιλείων (η ελληνιστική εποχή ήταν ένα χωνευτήρι διαφόρων πολιτιστικών στοιχείων)

γ) στη διάδοση της ελληνικής γλώσσας μέχρι τη Βακτριανή και τους Ινδούς. 

· Αυτός ο «νέος κόσμος» που υμνήθηκε από τον σχολιαστή της επιγραφής θα έχει την ίδια μοίρα με τους Σπαρτιάτες. Ωστόσο, αυτό για το οποίο καυχιέται ο ομιλητής, η μεγάλη δηλαδή διάδοση της γλώσσας και του ελληνισμού θα έχει αντικειμενική υπόσταση και θα ζήσει για πολλές γενιές ακόμη. 

· Διάφορες κρίσεις και απόψεις:

· «Ο Καβάφης ζώντας στην Αίγυπτο ... ήταν περήφανος για την ελληνική του καταγωγή και για το ρόλο που έπαιξαν οι μακρινοί πρόγονοί του διαδίδοντας τον ελληνικό πολιτισμό στα πέρατα του κόσμου»

· «Ο κόσμος που δημιούργησαν οι στρατιές και οι διάδοχοι του Αλεξάνδρου είναι γι’ αυτόν πολύ πιο σημαντικός από τη στενή, την υπερήφανη κοινωνία της Σπάρτης ... Ο εξελληνισμός της Ανατολής είχε πολύ μεγαλύτερη σημασία απ’ οποιοδήποτε κατόρθωμα του μικρού κράτους της Σπάρτης»

· «Το ποίημα αυτό του Καβάφη που τιτλοφορείται «Στα 200 π.Χ.» τοποθετεί έτσι τη σκοπιά του στην καμπή της ελληνιστικής εποχής, με πλήρη προοπτική της ακμής της και με υπολανθάνουσα την εμφάνιση της Ρώμης στο προσκήνιο»

· «Θα μπορούσε να προστεθεί ότι η αγάπη του Καβάφη για την ελληνική γλώσσα περιείχε και την εκτίμηση του ρόλου της ως φορέα, προπαγανδιστή και φύλακα των εθνικών παραδόσεων. Ας θυμηθούμε τη δραματική λύση που δίνει στο θέμα της χαμένης γλώσσας στο ποίημά του «Ποσειδωνιάται»

· Παράλληλο κείμενο:

Κ. Καβάφης, «Ποσειδωνιάται»

Αφού διαβάσετε προσεκτικά τα δύο ποιήματα, να εντοπίσετε και να σχολιάσετε το στοιχείο της ανατροπής που περιέχουν (στον άξονα εξελληνισμός-«εκβαρβαρισμός»). 

Κ.Π. Καβάφης, Ποσειδωνιάται

(1906)

Την γλώσσα την ελληνική οι Ποσειδωνιάται
εξέχασαν τόσους αιώνας ανακατευμένοι
με Τυρρηνούς, και με Λατίνους, κι' άλλους ξένους.
Το μόνο που τους έμενε προγονικό
ήταν μια ελληνική γιορτή, με τελετές ωραίες,
με λύρες και με αυλούς, με αγώνας και στεφάνους.
Κ' είχαν συνήθειο προς το τέλος της γιορτής
τα παλαιά τους έθιμα να διηγούνται,
και τα ελληνικά ονόματα να ξαναλένε,
που μόλις πια τα καταλάμβαναν ολίγοι.
Και πάντα μελαγχολικά τελείων' η γιορτή τους.
Γιατί θυμούνταν που κι' αυτοί ήσαν Έλληνες-
Ιταλιώται έναν καιρό κι' αυτοί·
και τώρα πώς εξέπεσαν, πώς έγιναν,
να ζουν και να ομιλούν βαρβαρικά
βγαλμένοι -ω συμφορά!- απ' τον ελληνισμό.

Κωνσταντίνος Π. Καβάφης 

Κ. Π. Καβάφης (1863-1933)

Ο Κωνσταντίνος Καβάφης γεννήθηκε και έζησε στην Αλεξάνδρεια της Αιγύπτου, με τις ιδιότυπες εμπειρίες που του πρόσφερε η ζωή της ελληνικής παροικίας, μακριά από την επίδραση που ασκούσε στους λογοτεχνικούς κύκλους της Αθήνας η ισχυρή προσωπικότητα του Παλαμά, ηγετική φυσιογνωμία της Νέας Αθηναϊκής Σχολής και της γενιάς του 1880. Με τη μελέτη κατόρθωσε να γίνει βαθύς γνώστης της ελληνικής ιστορίας και φιλολογίας (ιδιαίτερα των ελληνιστικών χρόνων) καθώς και της ευρωπαϊκής λογοτεχνίας. Μολονότι χρονολογικά ανήκει στη γενιά του 1880, το έργο του έχει πολλά νεωτερικά στοιχεία και έτσι θεωρείται πρόδρομος της μοντέρνας ποίησης. Είναι ο πιο γνωστός Νεοέλληνας ποιητής εκτός Ελλάδας και ο περισσότερο μεταφρασμένος σε ξένες γλώσσες. Το έργο του έχει αποτελέσει πηγή έμπνευσης για πολλούς ξένους ποιητές και λογοτέχνες. 

Δημιούργησε μια ποίηση ιδιότυπη με τα ακόλουθα χαρακτηριστικά: 

· μετατόπιση του χρόνου του ποιήματος στην Αλεξανδρινή εποχή 

· συμβολισμός

· διδακτικός τόνος

· θεατρικότητα

· λεπτή ειρωνεία

· ρεαλισμός

· υποβολή – υπαινικτικότητα

· αίσθηση του τραγικού

· στοχαστική – φιλοσοφική διάθεση 

· γλωσσική ακρίβεια – ευστοχία 

· πρόκειται στο σύνολό της για μια ποίηση αντι-λυρική (χωρίς τις παραδοσιακές λυρικές εξάρσεις) που συχνά γίνεται πεζολογική. 

Φάσεις του έργου του Καβάφη: 

α) 1884-1894: πρώιμη φάση (ρομαντισμός)

β) 1894-1903 (συμβολισμός)

γ) 1900-1933 (ποιητικός ρεαλισμός)

Τα ποιήματα του Καβάφη χωρίζονται σε τρεις κατηγορίες: 

· Ιστορικά: αναφέρονται σε ιστορικά περιστατικά – ιδιαίτερα της Ελληνιστικής Εποχής – μέσα από τα οποία εκφράζονται σύγχρονες καταστάσεις 

· Φιλοσοφικά-Διδακτικά: εκφράζουν απόψεις πάνω σε θέματα και προβλήματα της ζωής, όπως η μοίρα, το χρέος, η ματαιότητα των ανθρώπινων μεγαλείων, η «ύβρις», κλπ, και χαρακτηρίζονται για τον διδακτικό-παραινετικό τους χαρακτήρα. Κάποια από αυτά είναι «παραινέσεις προς τους ομοτέχνους» του ποιητές για την ποίηση

· Ερωτικά: συνδυάζουν τον ερωτισμό με τον αισθητισμό (υπερβολικό ενδιαφέρον για τη μορφή του ποιήματος = μεγάλο ενδιαφέρον για τα μορφικά-εξωτερικά χαρακτηριστικά του ποιήματος και όχι μόνο για το περιεχόμενό του) 

Ωστόσο, ο κόσμος που εκφράζει ο ποιητής είναι ενιαίος. 

Η γλώσσα του Καβάφη είναι ιδιότυπη όπως και η ποίησή του. Είναι δημοτική, με τύπους της καθαρεύουσας (ένα ίσως ηθελημένο πεζολογικό, ρεαλιστικό στοιχείο) και με τις ιδιαιτερότητες του Κωνσταντινουπολίτικου ιδιώματος. 

Ο στίχος του σε ιαμβικό ρυθμό είναι ελεύθερος, πολύ κοντά στον πεζό λόγο, αλλά πολύ προσεγμένος ως προς τη μορφή του.

Ο Καβάφης αναγνώρισε (δημοσίευσε) συνολικά 154 ποιήματα. Θεωρείται ένας από τους κορυφαίους ποιητές, όχι μόνο της Ελληνικής αλλά και της Ευρωπαϊκής λογοτεχνίας. 

Κ. Π. Καβάφης, Στα 200 π.Χ. (1931)

Το ποίημα αυτό είναι το προτελευταίο που δημοσίευσε ο Καβάφης (1931) και ανήκει στα λεγόμενα ιστορικά. 

Θέμα

Ο Κ. Π. Καβάφης με τον τίτλο του ποιήματος και με τα λόγια περηφάνιας ενός ανώνυμου ομιλητή («Εμείς οι Αλεξανδρείς…») ορίζει το θέμα του: η ακμή και η παρακμή δύο κόσμων και τρόπων ζωής (της Σπάρτης με τη φυλετική αξιοπρέπεια και εγωισμό και του Ελληνισμού των Ελληνιστικών βασιλείων). 

Ιστορικό πλαίσιο 

α) Ο πρώτος στίχος του ποιήματος αποτελεί μέρος της επιγραφής με την οποία αφιερώθηκαν απ’ τον Αλέξανδρο στον Παρθενώνα τα λάφυρα από τη μάχη του Γρανικού (334 π.Χ.). Ο Καβάφης την αρχή της επιγραφής την παίρνει από τον ιστορικό Αρριανό: «Αλέξανδρος Φιλίππου και οι Έλληνες πλην Λακεδαιμονίων, από των βαρβάρων των την Ασίαν κατοικούντων.» 

β) Ο τίτλος του παραπέμπει σε μια κρίσιμη ιστορική καμπή (200 π.Χ.) δέκα χρόνια πριν από την καταστροφική Μάχη της Μαγνησίας (190 π.Χ), που οριστικοποίησε την επικράτηση των Ρωμαίων και την υποταγή των Ελληνιστικών Βασιλείων σ’ αυτούς. 

γ) Πολλοί μελετητές συνέδεσαν το θέμα του ποιήματος με ιστορικά γεγονότα της εποχής του Καβάφη (Μικρασιατική Εκστρατεία (1919-1922). 

Βλ. παρακάτω «Ο χρόνος της αφήγησης» (τρία χρονικά επίπεδα)

Ανασκόπηση ιστορικών γεγονότων

α) Εποχή Μ. Αλεξάνδρου 

· Συνέδριο της Κορίνθου (337 π.Χ.): Πανελλήνια Ένωση 

· Μάχη στον Γρανικό ποταμό (334 π.Χ.)

· Μάχη στην Ισσό (333 π.Χ.)

· Μάχη στα Γαυγάμηλα (331 π.Χ.)

· Η ίδρυση των ελληνιστικών κρατών μετά τη μάχη της Ιψού (301 π.Χ.): Βασίλειο της Αιγύπτου, Βασίλειο της Συρίας, Βασίλειο της Βακτριανής και της Παρθίας. 

β) Ελληνιστκή εποχή  

· Μάχη της Μαγνησίας (190 π.Χ.): κατάληψη της Μ. Ασίας από τους Ρωμαίους και σταδιακή υποταγή όλης της ελληνιστικής Ανατολής. 

γ) Σύγχρονη εποχή 

ΔΟΜΗ – ΕΝΟΤΗΤΕΣ 

1η (στ. 1): 
Η επιγραφή που συνόδευε τα λάφυρα από τη μάχη του Γρανικού

2η (στ. 2-12): 
Η «στάσις» των Λακεδαιμονίων

3η (στ. 13-23):
Η θαυμαστή πανελλήνια εκστρατεία 

4η (στ. 24-31):
Οι συνέπειες από την πανελλήνια εκστρατεία

5η (στ. 32):
Απαξιωτικό σχόλιο για τη στάση των Λακεδαιμονίων

ΙΔΕΕΣ – ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΟ 

Η πανελλήνια εκστρατεία του Μ. Αλεξάνδρου 

Ο ομιλητής υμνεί μ’ έναν καταιγισμό από επίθετα την πανελλήνια εκστρατεία του Μ. Αλεξάνδρου και τη δημιουργία του νέου ελληνικού κόσμου. Δίνει έμφαση:

α) στη μεγάλη σε έκταση διασπορά του Ελληνισμού

β) στον κοσμοπολιτισμό που χαρακτηρίζει τον τρόπο ζωής των κατοίκων των νέων βασιλείων (η ελληνιστική εποχή ήταν ένα χωνευτήρι διαφόρων πολιτιστικών στοιχείων)

γ) στη διάδοση της ελληνικής γλώσσας μέχρι τη Βακτριανή και τους Ινδούς. 

Αυτός ο «νέος κόσμος» που υμνήθηκε από τον σχολιαστή της επιγραφής θα έχει την ίδια μοίρα με τους Σπαρτιάτες. Ωστόσο, αυτό για το οποίο καυχιέται ο ομιλητής, η μεγάλη δηλαδή διάδοση της γλώσσας και του ελληνισμού θα έχει αντικειμενική υπόσταση και θα ζήσει για πολλές γενιές ακόμη. 

Η στάση των Λακεδαιμονίων

Ο αφηγητής-ομιλητής, με την προοπτική που του δίνει η χρονική απόσταση και η επιτυχία της πανελλήνιας εκστρατείας, κρίνει ειρωνικά και αυστηρά την αντίδραση των Σπαρτιατών. Ο εγωισμός και η περηφάνια τους, η αλαζονική στάση τους απέναντι στους άλλους Έλληνες και η αξίωση που είχαν να αναγνωρίζουν οι υπόλοιποι Έλληνες τη μοναδικότητά τους, τους οδήγησε σε μια αδυναμία να προσαρμοστούν στις νέες ιστορικές καταστάσεις που θα επιφέρει η πανελλήνια εκστρατεία του Μ. Αλεξάνδρου. Η στάση τους παρουσιάζεται όχι μόνο η ‘πρέπουσα’ αλλά και η ‘επιβεβλημένη’ από τον χαρακτήρα και τον τρόπο ζωής τους. Ωστόσο, ο ομιλητής, αν και κατανοεί συγκαταβατικά και ειρωνικά την άκαμπτη στάση τους, τούς κατηγορεί, που τυφλωμένοι από το παρελθόν δεν μπόρεσαν να διακρίνουν τον «ελληνικό καινούριο κόσμο» που γεννιόταν. 

Αν στο στ. 12 ο σχολιαστής της επιγραφής προσποιείται ότι κατανοεί την πεισματική στάση των Σπαρτιατών, στον στ. 32 θαμπωμένος από την ανωτερότητα του «νέου κόσμου», αδιαφορεί γι αυτούς ίσως και τους περιφρονεί. 

ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΕΣ ΤΕΧΝΙΚΕΣ 

Ο χρόνος της αφήγησης

Διακρίνουμε τρία χρονικά επίπεδα: 

α) 334 π.Χ: έτος της νίκης στον Γρανικό ποταμό και της αποστολής στην Αθήνα των λαφύρων με τη γνωστή επιγραφή. 

β) 200 π.Χ.:  Ένας Έλληνας του «νέου» κόσμου διαβάζει αρχικά την επιγραφή και αξιολογεί τα γεγονότα του παρελθόντος. Στη συνέχεια εξυμνεί τη δημιουργία του νέου ελληνικού κόσμου και την εξάπλωσή του σ’ έναν τεράστιο γεωγραφικό χώρο. Όμως ο φανταστικός Έλληνας αφηγητής αδυνατεί να συλλάβει ότι αυτός ο κόσμος βρίσκεται στο κατώφλι της παρακμής του και της ρωμαϊκής κυριαρχίας. 

γ) 1931: χρόνος γραφής του ποιήματος (αναφορά στον εθνικό διχασμό, στους βαλκανικούς πολέμους, στη συνθήκη των Σεβρών και στη μικρασιατική καταστροφή). 

Γλώσσα

Η γλώσσα πλησιάζει την κοινή δημοτική αλλά με αρκετούς λόγιους τύπους (πχ «ήσαν», «υπηρέτας», «οι εν Περσίδι», «βασιλέα», κλπ.)

Ύφος

Σκόπιμα κομπαστικό, ρητορικό, επιτηδευμένο, για να εκφράσει την περηφάνια του φανταστικού ομιλητή για τα κορυφαία επιτεύγματα που δημιούργησε η πανελλήνια εκστρατεία. 

Σε αντίθεση με το γνωστό λιτό και πεζολογικό ύφος του Καβάφη, σκόπιμα παρατίθενται πολλά σημαντικά επίθετα, που με την έμφαση και τον θριαμβικό τους τόνο δίνουν την έπαρση του λόγου και της σκέψης του σχολιαστή της επιγραφής. Στη μακρά παράθεση εμφατικών επιθέτων βρίσκεται κρυμμένη έντεχνα η καυστική ειρωνεία του ποιητή. 

Αφήγηση

Το ποίημα είναι γραμμένο σε α΄ πληθυντικό πρόσωπο («εμείς οι Αλεξανδρείς…») και έχει μορφή μονολόγου. Αφηγητής του ποιήματος (η παρουσία του γίνεται αντιληπτή για πρώτη φορά στον στ. 21: «βγήκαμε εμείς») είναι ένας Έλληνας που εκπροσωπεί, (γι αυτό χρησιμοποιεί το α΄ πληθυντικό πρόσωπο) τον ελληνικό πληθυσμό των ελληνικών βασιλείων (στα 200 π.Χ.) και που καυχιέται για τη δύναμη και την ακμή του «δοξασμένου κόσμου» του, περιφρονώντας ταυτόχρονα τους ξεπεσμένους Λακεδαιμόνιους. 

Μετρική 

Πέντε στροφές, 32 ιαμβικοί στίχοι. 

Υπάρχουν διασκελισμοί (= το νόημα ενός στίχου συνεχίζεται στον επόμενο). Παράδειγμα: «μια Πανελλήνια εκστρατεία χωρίς / Σπαρτιάτη βασιλέα γι’ αρχηγό»

Αντίθεση – Ειρωνεία 

Αυτή η χρονολογική τοποθέτηση του τίτλου έρχεται σε αντίθεση με τον ρητορικό και κομπαστικό λόγο του αφηγητή του ποιήματος, ο οποίος αγνοεί ότι βρίσκεται στο κατώφλι της παρακμής του κόσμου που υμνεί και της ρωμαϊκής κυριαρχίας. 

Χαρακτηριστικά της καβαφικής ποίησης στο συγκεκριμένο ποίημα 

· Αλεξανδρινή (ελληνιστική) εποχή

· Συμβολισμός

· Ειρωνεία 

· Υποβολή – υπαινικτικότητα

· Αίσθηση του τραγικού

Γρηγόριος Ξενόπουλος, Ο τύπος και η ουσία
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Διήγημα: τα βασικά χαρακτηριστικά του διηγήματος.
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Δομή:
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 Ο Δαρέζης και η προαγωγή του με την αλλαγή της πολιτικής κατάστασης.
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 Η συνάντηση του Δαρέζη με τον νομάρχη.
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 Η συνάντηση και η συνομιλία με τον καπετάνιο του πλοίου.
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 Το τέλος της ιστορίας.
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 Θεματικά κέντρα:
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 Η διαφορά πολιτισμικού επιπέδου μεταξύ Επτανήσων και Παλαιάς Ελλάδας.
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 Η παρουσίαση ενός ιδιότυπου γραφικού χαρακτήρα.
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 Τι σημαίνουν οι τύποι για κάθε πρόσωπο του διηγήματος. 
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Τεχνική της αφήγησης: 
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 Παντογνώστης τριτοπρόσωπος αφηγητής που δεν συμμετέχει στα γεγονότα (ετεροδιηγητικός).
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 Αφήγηση σε ιστορικούς χρόνους – το αφηγηματικό παρόν τοποθετείται αρκετό καιρό μετά το συμβάν.
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 Παρατηρούνται τα στοιχεία της προφορικής αφήγησης (ο αφηγητής διακόπτει το λόγο για να απευθυνθεί στους αναγνώστες) και της μίμησης (μεταφέρει με διάλογο τα λόγια των ηρώων). 
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Η στάση του αφηγητή απέναντι στα πρόσωπα και ο ειρωνικός χαρακτήρας της αφήγησης.
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Η γλώσσα του Ξενόπουλου: η καθομιλούμενη με πολλά επτανησιακά στοιχεία και αρκετά δάνεια από ευρωπαϊκές γλώσσες. 

· Παράλληλο κείμενο: Κ. Καρυωτάκη, Πρέβεζα.
ΠΡΕΒΕΖΑ
Θάνατος είναι οι κάργες που χτυπιούνται
στους μαύρους τοίχους και τα κεραμύδια,
θάνατος οι γυναίκες, που αγαπιούνται
καθώς να καθαρίζουνε κρεμμύδια. 
Θάνατος οι λεροί, ασήμαντοι δρόμοι
με τα λαμπρά, μεγάλα ονόματά τους,
ο ελαιώνας, γύρω η θάλασσα, κι ακόμη
ο ήλιος, θάνατος μες στους θανάτους. 
Θάνατος ο αστυνόμος που διπλώνει
για να ζυγίση μια «ελλειπή» μερίδα,
θάνατος τα ζουμπούλια στο μπαλκόνι,
κι ο δάσκαλος με την εφημερίδα. 
Βάσις, Φρουρά, Εξηκονταρχία Πρεβέζης.
Την Κυριακή θ' ακούσουμε την μπάντα.
Επήρα ένα βιβλιάριο Τραπέζης
πρώτη κατάθεσις δραχμαί τριάντα. 
Περπατώντας αργά στην προκυμαία,
«Υπάρχω;» λες, κ' ύστερα «δεν υπάρχεις!»
Φτάνει το πλοίο. Υψωμένη σημαία.
Ίσως έρχεται ο Κύριος Νομάρχης. 
Αν τουλάχιστον, μέσα στους ανθρώπους
αυτούς, ένας επέθαινε από αηδία...
Σιωπηλοί, θλιμμένοι, με σεμνούς τρόπους,
θα διασκεδάζαμε όλοι στην κηδεία. 

· Εργασία: Πώς αντιμετωπίζει τους τύπους ο Δαρέζης του Ξενόπουλου και πώς ο Καρυωτάκης στην «ΠΡΕΒΕΖΑ>
Άγγελος Σικελιανός, Γιατί βαθιά μου δόξασα 

	ΠΡΩΤΗ ΣΤΡΟΦΗ

	ΑΙΤΙΑ



	

	ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑ



	

	ΔΕΥΤΕΡΗ ΣΤΡΟΦΗ

	ΑΙΤΙΑ


	

	ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑ



	

	ΤΡΙΤΗ ΣΤΡΟΦΗ

	ΑΙΤΙΑ


	

	ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑ


	


ΠΑΡΑΛΛΗΛΟ ΚΕΙΜΕΝΟ

Κ. Καρυωτάκης, Επιστροφή

- Πώς αντιμετωπίζει ο Σικελιανός και πώς ο Καρυωτάκης τη φύση, τη ζωή, το θάνατο.
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Κ. Καρυωτάκης, Σαν δέσμη από τριαντάφυλλα

· Ο Κ. Καρυωτάκης είναι ο κύριος εκφραστής των τάσεων που επικρατούν κατά την πρώτη δεκαετία του Μεσοπολέμου:

· αβεβαιότητα, ρευστότητα και απογοήτευση μετά τον Α΄ Παγκόσμιο πόλεμο και τη Μικρασιατική καταστροφή.

· οριστικός ενταφιασμός της Μεγάλης ιδέας – αναζήτηση νέων οραμάτων.

· αστάθεια στην πολιτική ζωή με δικτατορίες και συνεχή αλλαγή κυβερνήσεων.

· αστικοποίηση της ελληνικής κοινωνίας – εμφάνιση νέων κοινωνικών προβλημάτων.

· εξάπλωση των μαρξιστικών ιδεών – κριτική στο πολιτικό και κοινωνικό κατεστημένο.

· Το ποίημα ανήκει στη συλλογή «Ελεγεία και σάτιρες», που δημοσιεύτηκε το 1927.

· Δομή: δύο στροφές – ενότητες: 

· 1η στροφή: Η ερωτική ατμόσφαιρα που δημιουργεί ένα όμορφο καλοκαιρινό βράδυ.

· 1η στροφή: Η δυσκολία του ποιητικού υποκειμένου να ανταποκριθεί θετικά σε αυτήν.

· Οι δύο στροφές έχουν διαφορετικό ύφος:

· Ο ποιητής αντιμετωπίζει με αμφιθυμία το ειδυλλιακό καλοκαιρινό βραδινό (υποβόσκει, ενδεχομένως, και μια ειρωνική διάθεση).

(Πώς δηλώνεται στο ποίημα αυτή η αμφιθυμία;)

· Τελικά απορρίπτει και ακυρώνει το ερωτικό κάλεσμα που υποδηλώνει η πρώτη στροφή.

· Εκφραστικά μέσα:

· Εικόνες φτιαγμένες με δεξιοτεχνία.

· Παρομοιώσεις και μεταφορές (Να εντοπιστούν).

· Το στοιχείο της «συναισθησίας»: «κάποια χρυσή λεπτότατη / στους δρόμους ευωδιά» (οι αισθήσεις της όρασης και της όσφρησης συναιρούνται). 

· Τα αναπάντητα ερωτήματα στη δεύτερη στροφή.

· Ο στίχος είναι ελεύθερος, σε ορισμένα σημεία όμως παρουσιάζει ομοιοκαταληξία (αυτό / παλτό / περιττό, αυτό / ονειρευτό), που δίνει ρυθμό στο ποίημα.

· Εργασίες: 

1. Να αιτιολογήσετε με στοιχεία του ποιήματος την άποψη που έχει εκφραστεί για τον Καρυωτάκη: «Αγαπά τη ζωή, αλλά αισθάνεται όλο και πιο έντονα τη ματαιότητά της, για να καταλήξει τελικά σε τραγικό αδιέξοδο».

2. Ποια είναι κατά τον ποιητή η σχέση ποίησης και ζωής με βάση την αναφορά του «Η σκέψις, τα ποιήματα, / βάρος περιττό»;

ΥΜΝΟΣ ΕΙΣ ΤΗΝ ΕΛΕΥΘΕΡΙΑΝ

· Το περιεχόμενο του Ύμνου εις την Ελευθερίαν.

· Οι στροφές 87-96 του Ύμνου αναφέρονται στην πρώτη πολιορκία του Μεσολογγίου που λήγει τα Χριστούγεννα του 1822. Το σχέδιο των Τούρκων να επιτεθούν το βράδυ των Χριστουγέννων, όταν οι υπερασπιστές της πόλης θα βρίσκονται στις εκκλησίες, το αποκαλύπτει στους Έλληνες ο υπηρέτης του Ομέρ Βρυώνη Γιάννης Γούναρης, ο οποίος πληρώνει με τη θυσία της οικογένειάς του την προσφορά του προς την Πατρίδα.

· Η προσωποποιημένη Ελευθερία συναντάται με τη Θρησκεία στο Μεσολόγγι το βράδυ των Χριστουγέννων. Ο ασπασμός της Θρησκείας στην Ελευθερία επισφραγίζει τη σύμπραξη Θρησκείας και Ελευθερίας που χαρίζει τη νίκη στους Έλληνες.

· Βασικό στοιχείο του Αγώνα του 1821: ο αγώνας γίνεται υπέρ πίστεως και πατρίδος: «για του Χριστού την πίστη την αγία και της πατρίδος την ελευθερία»

· Ατμόσφαιρα κατανυκτική στην εκκλησία και εικόνες θρησκευτικής λατρείας με ορθόδοξο χριστιανικό τρόπο (θυμιατό, ψαλμωδίες, εικόνες αγίων, καντήλια).

· Αντίθεση: αιφνίδια αλλαγή σκηνικού και τόνου με την εικόνα της στρ. 93: ποδοβολητά, ιαχές και κτυπήματα αρμάτων.

· Στρ. 94-95: αποθέωση και εξαΰλωση της Ελευθερίας, η οποία κατακλύζεται από άυλο και υπερκόσμιο φως.

· Στρ. 96: σύγκριση με την πρώτη στροφή του Εθνικού Ύμνου.

· Μέτρο: τροχαϊκό οκτασύλλαβο και επτασύλλαβο με πλεκτή ομοιοκαταληξία
ΓΕΝΙΚΟ ΔΙΑΓΡΑΜΜΑ ΕΡΓΑΣΙΩΝ

1. Η ζωή και το έργο του συγγραφέα.

2. Ένταξη του κειμένου στο συνολικό έργο του συγγραφέα (συγγραφική περίοδος, σχέση με τα άλλα έργα του ίδιου συγγραφέα).

3. Ένταξη στο ιστορικό πλαίσιο και στην εποχή (σχέση με ιστορικά γεγονότα της εποχής – πληροφορίες για σημαντικά ιστορικά, κοινωνικά και πολιτικά θέματα που θίγονται στο κείμενο).

4. Ένταξη σε λογοτεχνική σχολή ή λογοτεχνικό ρεύμα.

5. Σχέσεις του έργου με άλλα έργα, ελληνικά ή ξένα, παλαιότερα ή σύγχρονα, επιδράσεις, δάνεια κτλ. 

6. Η υπόθεση του ευρύτερου έργου (σε γενικές γραμμές).

7. Περιεχόμενο του συγκεκριμένου κειμένου.

8. Δομή – θεματικές ενότητες (αν υπάρχουν).

9. Ανάλυση του περιεχομένου: χαρακτήρες, ιδέες κτλ. 

10.  Ανάλυση της μορφής: γλώσσα, εκφραστικά μέσα, σχήματα λόγου κτλ. (μέτρο και στίχος, αν είναι ποίημα) – στοιχεία τεχνικής του κειμένου – λογοτεχνική αξία.

11.  Βιβλιογραφία
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ο ταπεινός κόσμος του ραφτάδικου





απελευθέρωση παιδικής φαντασίας





φανταστική βίωση της πραγματικότητας





απομόνωση του παιδιού από τον περίγυρό του








